Fiche N° 5

Maitre Puntila et son valet Matti
de Bertolt Brecht

| - présentation de la piece

- Mise en scéne par B.Lambert

- Piéce écrite par Brecht en 1940 d'aprés lessrétiprojets de piece d'un écrivain finlandais :
Hella Wuolijoki (chez qui il a été hébergé pendson exil en Finlande).

- Maitre Puntila et son valet Matti reprend un topos largement exploité au théasany
doute parce qu'il convoque une thématique reladtbaret de ce fait emblématique de toute
représentation théatrale) la relation maitres &tya Brecht toutefois'amusea complexifier
cette relation puisque le maitre Puntila n'estypasaisdeux (humain "trop humain” lorsqu'il a
bu, il se transforme en un maitre dur , violenfa@e au gain des qu'il est sobre.) et que le valet
Matti, & I'encontre du valet traditionnel souciale ses seuls intéréts, souhaite avant tout rester
lui-méme en tachant de résister aux tentativesaderhisation de son maitre.

Prolongement: - Comparaison possible avec une autre pieceréehBou un dédoublement (sur
un mode moins |éger ) est aussi mis en scémebonnedmedu Se-Tchouan et avec le film de
ChaplinLeslumieresdela ville que Brecht connaissait bien.

Brecht, surtoutjoue avec les formes théatrales et enrichit la dimensiomique (liee au
dédoublement du personnage) propre a la comédidgimp(Volkstiick = sous-titre de la piéce)
et au vaudeville (Puntila veut marier sa fille aamauffeur) d'une réflexion sociale et politique
sur les rapports de domination.

- Le parti pris de B.Lambert consiste d'ailleursa@uligner "la ruse dramaturgique qui empéche la
piece de sombrer dans un manichéisme simplisted' famnole vraie, authentigueaturellement
bonne lorsque Puntila est ivre et une parole spéualliée a sa condition de maitre, codifiée,
déterminéeculturellement par une conscience de classe lorsqu'il ne boi}. g&sur lui au
contraire (comme pour Brecht d'ailleurs — cf. sonrpal de travail - : le personnage est
dangereux jusque dans son ivresse "ses tentatagsrdche amicale doivent avoir quelque chose
de celles d'un crocodile"mais il a eméme temps le charme et la séduction" d'un caractéere
dansant, tendre presque poétique”et la grandenrpgtsonnage biblique - quand il déshérite sa
fille- ou mythologique -quand il invite chez luisdemmes de Kurgela, tel un roi d'Homére-"),
Puntila est encore plus redoutable quand il deviembain, puisqu'ainsi "il trouble ceux qu'il
domine, annihile leurs défenses et finit par olstdf@ux ce qu'une exploitation directe et brutale
n‘aurait pu lui fournir" (ce que percoivent d'ailte trés bien Matti et les femmes de Kurgela
p.63)

- Pour B.Lambert, la modernité de Brecht congistec, a nous parler par avance et avec un "rire
insolent et salvateur " ("on ne gagne rien a s'emgéde rire" précise le prologue) detre

époque. Le propriétaire terrien de cette" fable campageama beau appartenir a une époque
"antédiluvienne", il donne a voir le nouveau visague prend I'esprit capitaliste"qui contribue a
rendre les rapports de domination au sein destggandodernes plus flous, plus fluctuants, plus



insaisissables, en permettant aux maitres"”, talfutets, "d'étre présents partout et visiblesenull
part". écrit B.Lambert. Voila une analyse que leéédtre épique” de Brecht n'aurait sans-doute
pas désavoué !

Il - Quelques rappels sur le théatre épique

1/ Le théatre, pour Brecht, tout en resjabilatoire , se doit d'éveiller la conscience critique et
politique du spectateur... Il est, conformémenpeuncipe marxiste, un discours sur le réel qui
doit provoquer une transformation de ce méme Byelcht rejette le théatre fondé sur lillusion ,
la fascination et I'approbation car il déréalisedel et neutralise donc toute ‘intervention pragiq

et théorique du spectateur (cf les tragédies aehotion de fatalité qui présente les événements
comme absolument immuables et les personnages coesrentités atemporelles et aucunement
déterminées par I'époque et les conditions sociddes lesquelles ils vivent). Comme le dit
Barthes, pour Brecht "les maux des hommes song é&gdrmains des hommes, c'est a dire que le
monde est maniable ; que l'art peut et doit int@rnvaans I'Histoire".

2/ Pour que le théatre, selon la formule de Bartimes soit plus seulement magique mais
devienne critique" Brecht élabore la théorie déatheépique. (e termeépique "épos"” en grec
qui désigne le" mot" puis lgécit" est, du reste, frequemment utilisé en Allemagmesaguerre.
Ainsi, Piscator, dont Brecht s'inspirera , présgntesa pieceFahnencomme un "drame épique”
ou l'action est interrompue par des procédés gegsrou explicatifs : films, pancartes, discours
au public..)

Ce faisant, Brecht s'oppose au théatre expressienté son épogue (jouant sur le pathos) et plus
généralement a toute une tradition théatrale gypelledramatique (fondé surl'action et
I'identification ) ou aristotélicienne .(cf. document joint : le tableau complet fait Baecht lui-
méme sur l'opposition théatre dramatique/ thétigué) mais renoue au contraire avec la forme
ancestrale du théatre (antérieur a Aristote, owéaitant ou un choeur de récitants s'adressait
directement au public), la forme jubilatoire et plgire des scenes de rue du théatre de foire, et le
théatre asiatique (utilisant les masques, l'atithderatique des acteurs). C'est a partir de ces
formes théatrales qu'il va théoriser la notion destanciation” (Verfremdungseffekt) a laquelle il
va assigner une fonction, qui lui est propre: cigeeffet d'étrangeté, comme il le dit, 6ter aux
"événements susceptibles d'étre modifiés par l#t®dcle "sceau du familier”, leur donner
“l'allure de faits insolites, de faits qui nécemsitl'explication, qui ne vont pas de soi, qui aets
pas simplement naturels.” Double mouvement donceclg rapproche le spectateur du sujet
représenté en transportant une action historiqne adomaine quotidien et familier tout en I'en
éloignant pour lui permettre de prendre un reciigcre et se dégager des fausses représentations
gu'il se fait de la vie quotidienne, de la socgitéle lui-méme.

3/ Maitre Puntila et son valet Matti a I'épreuveldalistanciation

Quelques effets tres repérables:

* les titres des différents tableaux (Puntila trouve un homma/Buntila se fiance avec les filles
matinales / Le marché d'embauche / Scandale al®&unjiqui en créant un effet d'annonce
désamorcent l'effet de suspens. Le spectateuowectainsi "placé devant quelque chose" et non
"plongé dans quelque chose" (cf. le tableau detByec



* Le prologue initial qui lui aussi (sur un mode a la fois pgée et métalinguistique) brise
lllusion théatrale en se désignant comme "comiédem en indiquant le contenu et en
commentant le style.

* La tirade finale de Matti qui énoncant la "morale” de I'histoirentde davantage s'adresser au
spectateur qu'a son maitre d'ailleurs absent (darfmnciation oblige).

* Les chansonsqui interrompent I'action et entretiennent un @pgplus ou moins directe avec
elle (cf. tableau 3 p.24/26 ; p.81 la chanson d&l&la-le-Rouge. Cf. le chant de Puntila dont les
strophes illustrent apres coup la plupart des #abdenais justement pas tous).

* La désignation allégorique de certains persoeaamar leufonction sociale(la pharmacienne,
la vacheére,...) cf. la facon dont dans le tableaMaiti se définit lui-méme : Qui-es-tu lui
demande Puntila ? Je suis votre chauffeur.

* Des rOles doubles confiés a un méme interpréte : La vachére esi dusdcitant du prologue
tandis que Laina la cuisiniere vient chanter amtesque scéne devant le rideau pendant les
changements de décor, le chant de Puntila.

* Le théatre dans le théatre qui met a mal également lillusion théatrale teat renforgant
paradoxalement la théatralité (tableau 5 danauea p.41 le valet joue a I'amant "ah bon, vous
avez commencé de jouer !" dit Eva a Matti ; tabl&ap.59 lorsque les femmes de Kurgela
applaudissent Matti quand il s'adresse fictivenaenjuge de la cour d'appel de Vigorg ; tableau
9 lors de la scéne de I'examen que Matti fait pas&va ...... )

* La démultiplication desrécits (de Matti p.12 p.19, p.36 etc... des femmes de Karge4 et
suivantes...)

* Le surplomb du spectateur sur Puntila (renforcé par les jugesnée Matti, des femmes de
Kurgela p.63, de l'ouvrier p.39...)

* Les effets de décalageentre les actes et les propos de Puntila (tatl€ap.85 comique dans
I'attitude contradictoire de Puntila qui s'eniviera qu'il vient de déclarer ne plus vouloir baire
tableau 4 Puntila dit aux ouvriers qu'il les emlbeumais ne veut pas leur signer de contrat ...).

* Absenced'unité :

- des personnages (cf. la dualité de Puntila qui passer brutalement d'un état de sobriété
a un état d’ébriété avancée)

- des différents tableaux qui sont traités de fagaioreome et discontinue tant au niveau
temporel que spatial (ellipse temporelle entraal@leau 1 et 2 ; 12 lieux différents
intérieurs et extérieurs)

- de l'action (quid de I'épisode des femmes de Kargalregard de "l'action principale" ?).
Selon la terminologie de Vinaver daisrits sur le théatre il s'agit d'unepiécepaysage
("qui juxtapose des éléments discontinus a camc@mtingent").



Ce mode d'écriture (dont le théatre contemporaimoserira tout en en gommant le plus souvent
la finalité politique et didactique) n'exclut pasup autant une dimension poétique et jubilatoire.

[Il - Entrées ludiques dans le texte

A/ Avant la lecture du texte : susciter un horizon d'attente par :

1/ Lethéatremage: pour amener les éleves a s'interroger sumli@sentation qu'ils se font
de la r@datmaitre/valet.

Modalités dd'exercice
demander aux éleves (par 2) de produire en 5 nsnute image fixe du maitre et du valet.
(ils peuvent éventuellement prendre des acces$bire
Au départ les maitres (5 ou 6 a la fois) sont aaudfdos tournés, puis ils se retournent et
"prennent” leur image (les éléeves spectateurs peudrentuellement les aider a renforcer cette
image : menton relevé etc...).
Les faire avancer, puis se remettre dos au mus, giretourner. Cette fois brusquement. Faire la
méme chose avec les valets .Puis dans un dermestkire "prendre” I'image aux maitres et aux
valets (les maitres s'installent d'abord). On gasuite en gardant la méme image échanger les
réles. Prolongement possible : leur demander danieurs images par un geste répétitif (en
acceélére ou au ralenti).

2/ Le jeu du chef d'orchestngour travailler la découverte du texte par I'éeou

Modalité del'exercice Placer une quinzaine d'éléves en 1/2 cercle. d'eunx va devenir le chef
d'orchestre et lire une répligue (qu'il choisitresard dans la piece ou dans un montage de textes
photocopiés) en "donnant le ton" (vite, lentemémtt, doucement, en chuchotant, sur un ton
interrogatif, sur un ton chantonnant etc...). Legesugléves, chacun leur tour, doivent choisir
une autre réplique et la lire sur le méme ton celaicu £’ chef d'orchestre jusqu'a ce qu'un
autre éléve devienne chef d'orchestre a son todn@isissant un autre ton, etc...

3/ L'écritured’'unefable possible: pour mettre en perspective différentes infororai

Modalité de I'exercice Faire deviner la fable de la piéce a partir ebesaits découverts pendant
le jeu du chef d'orchestre, des titres des diftéreaableaux (Puntila trouve un homme /Eva ...) et
de l'affiche de la piece (cf. document joint) saguelle on pourra faire observer certains indices
(la vache = le décor campagnard, le propriétaineiéy; les roues = la studebaker, le chauffeur
Matti, le cadre qui présente la vache comme unidiiloel un jouet etc...)

B/ Apres la lecture du texte
1/ S'interrogesur!'écrituredela piece
a/ par |'écriture




* Faire rédiger la fable de la piece par petitsuges : comparer les productions pour mettre en
evidence, comme le constate Brecht , I'impossibiienoncer une fable de fagohjective.
(linterprétation de la piéce y est toujours imipdiccar il est tres difficile de s'en tenir a lenple
succession des faits sans y introduire de liersadsalite).

* Faire chercher le ou les schémas actantielsntore les écarts seront a interroger (comme
autant d'interprétations de la piéce, de partigeisnise en scene ....)

Exemple :sujet : Puntila /objet : devenir humair@djuvant : l'aquavitbpposants: le café
/destinateur : son bon "fond" naturel (débarrassé de sa perdithsaciale)destinataire : lui et

les autres.

Ousujet: Puntilabbjet : exploiter les autres par une méthode dadjayant : I'alcool qu'il peut
s'offrir grace a sa richesse et son pouwppbsants : Matti et lui-méme quand il est
sobredlestinateur : le systeme capitaliststinataire : lui-méme.

ou sujet : Matti /objet : rester lui-mémealdjuvant : sa conscience de clasggposants: les
familiarités de Puntila, les avances d'Eva eftc....

* Faire chercher le(s) schéma (s)narratif(s) :rpoonstater que l'esthétique brechtienne du
tableau traité de facon discontinue, dilue l'inieg Ainsi le schéma narratif suivar@ituation
initiale : Puntila veut marier sa fille & un attadBiément perturbateur : il boit/ Péripéties: il
veut la donner a son chaufféRésolution : Eva ne réussit pas son exanitwation finale :
Matti préfere partir) souligne-t-il I'aspect "vawill"de la piece mais n'en épuise ni le sujeteni |
sens.

* Mettre en évidence" I'écriture épique”(cf. la nmplication des récits) en faisant reconstituer
aux éléves la vie de Matti a. travers les micrasdcagmentés qu'il fait de sa vie.

* Mettre en évidence le "montage" quasiématographique des différents tableaux en faisant
imaginer aux éleves ce qui s'est passeé par exgrepliant'ellipse entre le tableau 1 et 2 ("une

auto est passée au village avec deux hommes dllaierat" précise I'attaché p.15 . Racontez leur
voyage jusqu'a Puntila ...)

b/ Par le jeu et la lecture chorale

Mettre en evidence I'écriture "épique” en faisaniey les roles des femmes de Kurgela (tableau
3) de facon distanciéeAligner les femmes de facgon frontale et lesefasrconter leur vie a 183
personne en intercalant les phrases de leurs sir&kemple: p25 : la pharmacienne : "Elle ? La
voila sa vie : elle a étudié 4 ans....cuisiniereVichére:" "La voila, sa vie : les vaches"/la
pharmacienne: "La moitié.....d'elle"/la vachére : fFég..main" etc ... .Leur faire lire également
les didascalies en continu avec les tirades. )

Autre exercice possibléa pharmacienne dit son texte a f& personne mais la vachere le répete
a la 3™ personne (la aussi en déconstruisant la tiradasphpar phrase et en instaurant un jeu
d'échos). Autre moyen d'obtenir un jeu distané#ére jouer le role des femmes par des garcons !

2/ S'interrogersur les personnages pour rendre les éléves sensibles aux choix gu'tait le
metteur en scene.



a/ par la lecture de I'image et I'écriture.

* A partir des trois pronoms personng@gu/il (je=ce que Puntila dit de lui-méme/ tu = ce qu'il

dit aux autres/il = ce qu'on dit de lui) faire rgeli le portrait de Puntila (pour mettre en évidence
la dualité du personnage ivre/sobre et la dual@s jigements portés sur lui : par exemple
Matti/Laina)

* Mettre les éleves dans la peau d'un metteurcénes qui devrait décider d'une distribution.
Leur proposer plusieurs photos (cf. documentdgdiet leur demander de choisir un Puntila, un
matti, une Eva et de justifier leur choix.
* Leur proposeune photo : Est-ce Matti ou Puntila ? Justifiez-vous.

» Eva réussit son examen et épouse Matti :
- Choisiriez-vous la méme photo que précédemment?
- Imaginez la lettre qu'elle écrit a son pere gaouraconter sa nouvelle vie.
- Imaginez en une dizaine de répliques un échanige Matti et Fina (Matti lui explique la fagon
dont les choses se passent avec Eva).

* Observer l'affiche de la comédie de ST Etiennés¢ren scéne de Daniel Benoin). Quelle

interprétation de Puntila suggere-t-elle ? (le agdrsur le buste nu, le grain de la peau, la main,
la bouteille, la serviette suggere-t-il un Punéksentiellement pulsionnel, dyonisiaque, charnel,
au naturel, oublieux des convenances —cf. p.18aall"sans col dur"- ?)

3/ S'interrogesurla théatralité

a/ par la lecture de I'image

* Observer la photo extraite de la mise eeng de Maréchal (cf document joint) : pour faire
constater que la position et l'attitude de Ma#n{pes croisées, les mains dans les poches, adossé
négligemment a une somptueuse voiture, le regaglieva&t absent & ce que lui raconte son
maitre) sont déja une interprétation du texte digent scéniquement la distance entre le maitre et
le valet et en l'occurrence la supériorité du vsiletle maitre.

b/ par I'écriture
Vous étes metteur en scene :

* Si vous ne pouviez faire figurer sur scene du objets, quels seraient ceux que vous
choisiriez parmi cette liste ? (une bouteille, @mipr de provisions, un journal, une cafetiere, un
attaché-case, un fouet a bestiaux, un plat de gardustifiez votre choix.

* Vous faites part a votre scénographe de és#tétions : faut-il mettre sur scene une véritable
Studebaker ou une voiture a pédales d'enfant owiteten metonymique de la voiture (volant,
roue, siege, moteur....) ou rien de tout cela . lémegraphe opte pour un choix et essaie de vous
convaincre de sa pertinence.

* Vous dirigez une compagnie théatrale sans grogems financiers : Imaginez quel dispositif
scénique simple pourrait rendre compte des 12 lidifbérents de la piece. De fagon plus
ponctuelle vous pourrez vous demander commenttneésretement représenter le sauna (tableau
5) "ou le regard peut pénétrer" précise Brechimld@ec les maisonnettes de bois (tableau 3).



c/ par le jeu

Faire mettre en espace le court passage du déabieau en proposant un questionnement tres
concret : \

- la didascalie indique "Laina le suit" et s& téplique commence par "La" (embrayeur riche
pour le jeu théatral car pauvre sémantiquementiel geste fait-elle, lui pose-t-elle la main sur
I'épaule, Iui met-elle le sac de provisions dansnkin, passe-t-elle devant pour lui barrer la
route ?

- Pendant que Laina essaie de le convaincre d&,rgse fait Matti de sa valise ? Faire imaginer
les jeux de scene possibles (la valise est-ellellgun’est-ce qu'un baluchon etc... Sur le plan de
la signification, faire remarquer que selon qualiblose ou non sa détermination a partir n'est pas
la méme.

- Matti regarde-t-il Laina ou lui tourne- t-il leod (la distinction, voir I'opposition entre Lainai q
n'‘a aucune conscience de classe, qui reste défestifadont l'identité ne se définit que par un
rapport nourricier, et Matti, peut étre rendue gg#agar la position de leurs corps dans I'espace)
cf. la didascalie". Ellerentre rapidement // il s'erva rapidement. Pourquoi rentre-t-elle
rapidement ? (parce qu'elle est émue : certes, "rehifle”, mais aussi de facon plus concréte et
non moins signifiante parce qu'elle apercoit pérg-Buntila qui de l'intérieur de la maison lui
fait signe de lui apporter une bouteille et qu'slEmpresse d'aller lui obéir. Faire imaginer ainsi
aux éleves d'autres situations concretes.

- Quel pourrait étre au contraire le "gestus" (pprendre un terme brechtien) de Matti c'est-a-
dire le geste non pas individuel mais social eblématique qui nous permettrait de lire
scéniquement son refus de l'aliénation et sa censeide classe ?

- Lors de sa tirade finale, Matti se tourne-t-its/ées spectateurs ou vers la maison de Puntda ? |
texte, du reste, dit les deux choses a la foikongue vie, maitre Puntila.” mais aussi "Il est
temps que tes valets te tournent le dos".....



