Fiche pédagogique N0O=2

Le mal court d'Audiberti

| Objectif :

Donner quelques pistes pour susciter chez leggléw horizon d'attente en amont de la
représentation.

Il Présentation de la piéce

- Piece mise en scéne par Andrzej Seweryn (Thééatveedx -Colombier/ Comédie francaise)

- Aucun label générique ne peut caractériser cedteefjui joue de la discordance entre
cruauté et fantaisie verbale, morale cyniquepstique d'une écriture burlesque et
jubilatoire.

- La fable :"A force de mots...le mal court !'" : Une naivermesse , victime du discours
mensonger de ses proches et des gouvernants d@cckEcouvre (en trois actes) la réalité
du mal qu'on lui avait caché et décide d'entresdamonde . Puisque le mal court, elle veut
I'accomplir lucidement afin de I'épuiser.(cf da@s tlocuments joints la présentation de la
piece par Audiberti et le resumé de l'intrigue gaeacte).

[Il Entrées ludiques dans le texte (sans le texte )

1/ Théatre image (pour passer par le faire avant le dire): demander aux éleves (par
groupes de 4 ou 5) de proposer une image fixe a partir de ce que leur suggere le titre Le
mal court..

2/Observation de la didascalie initiale (liste des personnages): jeu sur I'onomastie (cf les
notes d'Audiberti dans les document joints).

3/A partir de la photo extraite de la mise en scene de la piéce par A. Seweryn, du titre et
de la didascalie initiale , faire imaginer une fable possible.



IV Glissements progressifs vers le texte

A/ Approche d'un fragment du texte ( cf M. Vinave  r, Ecritures dramatiques) =
I'exposition ( p35 a 39 dans I'édition Folio)

1/Faire trouver tous les éléments informatifs contenus dans les premieres pages de
I'exposition en supprimant la didascalie qui ouvre le 1*" acte et en cachant dans un
premier temps le nom des personnages .

- Lespersonnages

En se fondant sur leurs propos :
a/ faire trouver leur age (Alarica 19 ans), leandtion , leurs types de relations (ex: injoncsion
de Toulouse ; récurrence de la fonction conative)
b/ faire trouver qui des deux personnages estsepté dans le tableau de Gérard Poli ( cf le
personnage de Toulouse dans les documents joints)

- Leslieux : ("les lits de I'Allemagne” ...)
- Le temps: (année 1762 ; 6 décembre; 5h20 du matin ...)

- La situation qu'on peut clarifier par I'étude d'sochémaactantiel (sujet :la gouvernante/obijet:
endormir Alarica/adjuvant: le compte des moutongdsant : Idébrilité d'Alarica ala veille de
sonmariage...)

2/ A partir des informations trouvées ( et apres avoir réinscrit le nom des personnages),
faire inventer la didascalie présentant le début de I'exposition.
*Prolongements : Etude des caractéristiques d'une expositiorsicjas
Etude de la dieuénonciation (particulierement marquée ici dass
répliques daulause ).

3/"On frappe violemment a la porte” indique la didascalie de la page 39 : faire imaginer
une suite.



4/Faire imaginer une distribution des réles et une mise en espace(cf objet d'étude du
programme des leres : Théatre : textes et représentations ") pour bien faire
comprendre aux éléves que le théatre est un art concret dans lequel I'espace et le
corps des comeédiens sont les premiers vecteurs du sens.

La distribution , dont Vitez dit, qu'elle est déja une interptiéta( quand Vitaly en 1963 donne
le réle d'Alarica a Silvia Monfort qui a déja 40sail introduit un soupc¢on sur la naiveté
d'Alarica et laisse entendre qu'elle fait I'expéceed'une méchanceté dont en réalité elle n'était
déja pas pas tout a fait ignorante.)

Excercicepossibles Demander aux éleves d'apporter des photos dazitees avec des
visages de femmes qu'ils imagineraient dansléed'dlarica et de Toulouse.
- Leur proposerat@isir entre plusieurs actrices pour le réle affsla(ex:
Audrey Tautoue; Charlotte Gainsbourg ; Isabellppert...)-

Le dispositif scénique:- quel espace imaginent-ils ? ( palais des reillene nuit; grotte;
forét...)
Sera-t-iprésenté de facon réaliste ou métonymique (Viper,
exemple, dans Richard IIl suggére la prison pardouehe de lumiéere ) symbolique ..?
- Lastantsprincipaux (dont il est question immédiatement) : lies
Commeonsils disposés (I'un en face de l'autre, rappesiiguelles
formeg-is ? Alarica se plaint que son lit est mal {@u'est-ce a

dire?
parte, lafenétre seront-elles représentées et comment?(cf le jburna
de trdwda metteur en scene dans les documents jointsh@arhva
t-on peéger la porte dans notre décor" se demande-83il lgnvier(6
joursubament apres sa déecision de mettre en sceneda)piée
La lumiére :
Sera-t-elle réalistecmntribuera-t-elle a créer une atmosphére onirejue
féerique?

Le jeu des acteurs :

-leur position dans I'espace: (Alarica et Touloss@¢ournent-elles le dos, se regardent-elles?
Alarica se reléve-t-elle de son lit , va-t-elleciadre Toulouse dans son lit quand elle prononce sa
premiere réplique "Qu'est-ce que je vais faire2tce que je vais faire?...)

-Pour éviter de figer le sens du texte faire @® premieres répliques (avec les tables disposées
en carré pour que chaque éléve puisse adresspr@gurs a son vis-a -vis ) en proposant des
humeurs différentes: en riant, en pleurant, enamiirlen chuchotant, en toussant ....Proposer une
gouvernante endormie et une Alarica surexcitée lpongrse ...



La musique : Faire écouter aux éleves un morceau de musiqusigqu&s de rock, de jazz ..... et
leur demander de lire les premieres répliquesiggelce a chaque fois sur un fond musical
différent ( déterminer, par exemple, quel rytHme parait le plus pertinent....).

B/ Approche d'une lecture intégrale de la piece

1/L'Espace: un lieu unique pendant les 3 actes (une chamabrbt qui est un actant constant et
essentiel puisqu a I'acte II(P68) il devient mérmeun effet de mise en abime une sorte de scene
sur la scéne (scene sur laquelle Alarica se "ptbdnidansant nue).
Il s'écroule a moitié avant de devenir & I'acté'éhdroit ou Alarica devient une femme dans les
bras de F..
*Prolongements : a/ Dand.e Mariage deFigaro le fauteuil derriére lequel se cache Chérubin
est aussi un actant essentiel.

b/ Rappel deg#és dans les pieces classiques .

2/Le temps: La aussi respect de 'unité de temps .La piéa#gsoule presque en 24 h (elle
commence a 5h20 du matin et se termine a 8 h dim swvant)

Il y a enchainement rapide entre féet le 2™ acte (cf la didascalie"L'acte s'enchaine avec le
précédent") et ellipse temporelle entre 18°2t le 3™ acte.

Excercices possibles/Imaginez ce qui s'est passé entre la fin de llaetele début de I'acte |l

b/Imaginez commeaygrésenter scéniquement I'écoulement du temps
(lumieres...)

3/ Etude du schémanarratif qui permet de mettre en lumiére la structureatge qui sous-tend
la piece.ll s'agit d'unimitiation : comment Alarica qui au début de la piéce dit "femame je ne
suis pas" le devient a la fin du dernier acte .

Pour prendre la mesure de ce parcours du persofaiagenettre en perspective les premieres et
les dernieres répliques d'Alarica .(+ se repaseukstion de la distribution : le rdle implique la
maitrise d' une large palette de registres pouvgiovendre compte de I'évolution de la jeune
fille).

4/ Un apologue cruel et cynique

Audiberti prétend étre un "abhumaniste"(cf docunjeini)
Exercicegossiblesa/ Réecrire la fin de la piece en imaginant uné@imaniste.

b/ Imaginer la phde famille a la fin de la piece : quelle tétatfdlarica et
son pére ? (on peut demander aux €léves de segpijolder entre eux)




c/ Repérage dsstles énoncés gnomiques (“il faut que le monde soi
clair", "le mal court...) et a partir d'eux imagiretrmettre en voix et en espace le discours d'un
prédicateur.

*Prolongements : a mettre en relation avec deux objets d'étuderagramme des 1éres:
a/L'argumentation et notamment I'apologue et étorlgue (Voltaire ...).Voir par exemple
comment Audiberti manipule les stéréotypes du cphti@sophique.

b/Un mouvement littéraire et culturel : L'Humanisme

5/Traitement comique d'un conte cruel

Grace notamment a une fantaisie verbale (au rydgmdablé produit par I'enchainement des
répliques le plus souvent par parataxe ) qui gurda discordance entre differents niveaux de
langue. (I'unité de ton classique n'est absolumpastespectée darse mal court)

Exemples: une phrase peut commencer sur un témoéieux et lyrique et s'achever sur un
juron ou une trivialité.P41 la gouvernante"Monsjaiivous étes bien le roi, nous nous devons,
foutre ouil..."P47 le maréchal: "Je me souviens go@mante-quatre...je me trouvais
voyager...dans le vis-a-vis d'une femme..;C'étaitaer&ine Brigitte..? une vraie salope en tout
cas ..."

La déclaration d'amour de F.. , lorsqu'elle esepécitation des fragments d'un discours
amoureux, est surchargée (de facon parodique) e’hgfes et d'images baroques”des violons
volaient a I'entour des soleils"P 51, alors qu'édeient vulgaire et nourrie d'images culinaires
des qu'elle est improvisée P 90.(cf égalementiages zoologiques utilisées par Toulouse"ma
grenouillette , ma colombe ..." ou végétales "morvobieuille..." et qui viennent comme saper
le sérieux de son discours).

Exercicepossible demander aux éléves de faire quelques suggegtaassouligner le contraste
comique entre le costume, les gestes, la facgader raffinés des gouvernants occidentaux et
I'aspect frustre et maladroit du roi de Courtelafidipliques des P100 et suivantes a faire jouer
par exemple)

(cf le journal de travail du metteur en scéne 53enai : " La rencontre de ces deux mondes -
I'Occident et la Courtelande - doit s'exprimeradérs le corps des acteury)...

*Prolongements :a/ Etude de la tres forte intertextualité a I'cewdains cette piéce:
b/ En amontdlame romantique (pour le mélange des registres , d
niveaux de langue, I'aspect romanesqueugfBlas ...)
+ sans -doute l'influence des comédies de MuskeGiraudoux, du vaudeville , du mélodrame
c/ En aval théatre de I'absurde (méme si Audiberti ne rematr@ement
en cause la légitimité du langage comme le ferartques années plus tard lonesco et Beckett).

Il s'agit d'une piéce sans innocence littéraira f{d8me est donc en parfaite adéquation avec le
sens qui nous parle d'un monde ou les" appareno¢srempeuses”.



6/" Les apparences sont trompeuses”

a/ Au niveau dramatique faire repérer tous les salgpthéatre qui structurent la piece.
b/ Questions :-La mise en scene va-t-elle représéet de quelle maniere?) ce monde en trompe
I'ceil, & double fond? La théatralité va-t-elle &e éenforcée?

-La mise en scene va-t-elleuser le point d'Alarica de telle sorte que lectgteur
s'identifie a elle et soit également dupe de ceda@ndouble fond? (difficile en effet de ne pas
étre manipulé pdiillusion de la scéne d'exposition qui nous place en tedaiconnaissance:
Toulouse a un réle trés classique de confidenierguvient pas spontanément a l'idée d'imaginer
en traitresse). La mise en scéne au contraireslla-privilégier un effet deistanciation ?

Excercicepossible faire jouer de deux facons le discours de F..

1/ en respettéiusion (amoureux tres investi dans ce qutl.j

2/ en créaneulistanciation (et donc un soupcon): par exeirple
.Jpourrait regarder ( par un geste perceptibldgsarseuls spectateurs ) le manuscrit qu'il retire
de sa poche a l'acte Il et sur lequel il a coriigrtexte de sa fausse déclaration d'amour .

Méme démarche P3Tdiilouse ne braque pas la lumiére sur Alarica
comme celle-ci I'en accuse (dans une sorte diotuite la situation " Tu m'as jeté la lumiére sur
la rétine ...Je crois qu'au fond tu ne m'aimes ped'image du buffle P36)l'illusion de son
authenticité est maintenue; au contraire si la éuenest vive alors que Toulouse dit "cette
lumiere, elle est bien faible pourtant”, la dugBailu personnage peut étre suggérée au spectateur
(la mise en scéne prend alors en charge la démoleciation cf Brecht ).

*Prolongement : Le théatre baroque ( monde en trompe I'ceil fnigdications philosophiques
du "théatro mundi, le théatre dans le théatrean)dDe mal court, nombreuses sont les allusions
au théatre et les personnages usent et abusantriétalangage en évoquant "leur role”,
leur"numéro”, leur" emploi“(P 87 "je t'ai fait jows réle”;P90 "vous teniez un emploi"..) Cette
dimension baroque de la piece pourrait étre miselation avec un objet d'étude du programme
des premiéres :Un mouvement littéraire et culturel

Lorenzaccio pour la thématique du masque (tous sont masqué#\kaica
jusqu'a ce qu'elle se masque elle-méme pour ditsirsa déception ou démasquer le mal)

7/ "Une vraisemblance mitigée" selon I'expression d'Audiberti

Méme si Alarica peut évoquer Catherine de Russémensi la piece par ailleurs est censée se
passer au 8°siécle, Audiberti brouille les pistes historigugar des anachronismes de langage
et un non respect des codes de I'époque .

Toutes les mises en scene deviennent donc possibles






